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Minha experiéncia pessoal com o grupo Teatro do Concreto, no qual atuei
artisticamente e como produtora cultural por um periodo de 4 anos, levou-me a
questionar como os espectadores respondem as agdes dos grupos de teatro.
Surgiram questdes como: quem sao os espectadores do teatro de grupo de
Brasilia? Ou ainda, considerando a atitude participativa e criativa que |lhes é
proposta e inclusive tida como fundamental para a criagdo da propria obra,
pergunto-me: O que fazem os espectadores com os espetaculos que

consomem?

Para dar inicio a essa investigagéo, escolhi o espetaculo “Entrepartidas”, visto
que propoe relagdes diferenciadas com o espectador e que lhe confere um

amplo espaco de participacido na obra.

O teatro de grupo, também conhecido como grupo de teatro ou coletivo teatral
€ uma categoria especifica dentro do universo das artes cénicas que, apesar
de apresentar uma diversidade de formas de se organizar e produzir,
caracteriza-se pela “capacidade de intervengdo na vida social, aliam a

experimentagao, pesquisa e atuacao publica” (Pupo, 2008, p. 61).

E evidente nos discursos dos grupos de teatro o papel politico, ético e estético
do trabalho que desenvolvem, a exemplo dos coletivos: Galpao - MG, Lume -
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SP, Teatro da Vertigem - SP, Teatro Oficina Uzyna Uzona — SP e Teatro do
Concreto — DF. Eles representam tentativas significativas de produgao de um
teatro relativamente independente dos paradigmas da industria cultural - sem
assumirem uma atitude de ruptura absoluta com o mercado cultural, mas

engajados na busca por um espaco de autonomia.

A renovacgédo da linguagem teatral € um tragco relevante das produgbes do
teatro de grupo, com a qual estdo profundamente identificados, e relaciona-se
com os movimentos de transformacdo da arte que operam desde o inicio do
século XX. No teatro, as transformacgdes estéticas iniciadas no modernismo
tém como ponto central o deslocamento do centro de gravidade do palco para
a plateia, ou seja, uma mudanca no eixo da representagdo que prioriza o

publico:

A arte contemporanea (...) vai levar ao extremo esta proposigédo de autoria feita
ao espectador, de maneira que nao so a significagio fica a seu encargo, mas,
em certo sentido, a propria ‘escritura’ artistica — o que se traduz por uma
radicalizagdo da abertura da forma e da significagdo (Desgranges, 2003, p.
150).

A provocagao dos grupos por uma atitude mais participativa e criativa dos
espectadores se reflete diretamente nas opgbes estéticas, sobretudo na
escolha dos espacos em que se da a encenagdao e na construcido da

dramaturgia.

Apesar de que nem todos os coletivos teatrais apresentam todas as
caracteristicas acima listadas, pode-se dizer, de modo geral, que o teatro de
grupo alia experimentacdo artistica, preocupacbes éticas, agdes que
extrapolam o espetaculo e busca por autonomia na producdo de seus
trabalhos. Além desses, outros aspectos sdo ainda bastante relevantes na
caracterizagdo do modo de producgéo do teatro de grupo, séo eles: um modo
de trabalho coletivo cuja finalidade consiste na renovagéo artistica e a reunido

de um numero relativamente estavel de artistas em atividades de pesquisa
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continuada e intenso processo de formacao (Wilker, 2010). Estas ultimas
caracteristicas distinguem de modo mais profundo o teatro de grupo das
companhias teatrais - vulgarmente conhecidas como teatro de grupo;
correspondem a reuniao de um grupo de artistas em fungcdo de um projeto de
criagao especifico; ndo implicam trabalho continuado e costumam ser marcada

por forte hierarquizagao das fungdes criativas.

Seguindo a esteira do teatro de grupo, o Teatro do Concreto apresenta grande
parte das caracteristicas atribuidas a categoria. Representante de uma nova
geracgao de artistas de Brasilia surgida na ultima década, o Teatro do Concreto
conta com 10 anos de existéncia. O grupo surgiu na Universidade de Brasilia e
integra atualmente 10 artistas de diversas cidades do Distrito Federal. Concebe
o teatro como pesquisa coletiva entre os diversos criadores - atores e atrizes,
encenador, dramaturgo e cendgrafo -, o que se traduz no Processo

Colaborativo.

“Entrepartidas”, a producdo aqui analisada, tem como questao central a
relagdo entre amor e abandono na sociedade contemporanea. O espetaculo se
passa em diferentes espacos publicos e privados: no Centro Cultural Banco do
Brasil (CCBB), onde os espectadores assistem as primeiras cenas e depois
embarcam em um 6nibus que os levara a uma praga na Vila Planalto. Dali
seguem para uma casa na propria Vila. Ao final, retornam para o CCBB. Pelo

caminho, a plateia conhece 7 histérias de amor e abandono.
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“Entrepartidas”: experiéncia e usos

Ao longo do espetaculo, observei a relagao que se estabelecia entre artistas e
plateia, sem abandonar o papel de espectadora. O espetaculo, que possui
duracao de 2h30, comporta uma pequena plateia, de apenas 28 espectadores.
Este pequeno numero contribui para que o “ar espetacular’ do trabalho se
reduza em prol de uma abordagem mais intimista, o que é fundamental para

algumas cenas, em especial aquelas realizadas na casa.

A primeira cena acontece no hall do CCBB: uma escandalosa briga de casal,
em que a mulher grita e joga coisas no chao. Os dois se deslocam pelo espaco
e atraem a atengdo de um grande numero de pessoas que se encontram no
local, muito além do numero de espectadores que seguirdo viagem com 0
grupo. Essas pessoas assistem a esse fragmento do espetaculo e a cena de

um travesti, uma figura bastante diferente das demais personagens.

O publico embarca em um pequeno 6nibus, ao passo que os outros que
assistiam permanecem no local, com apenas essa percepcado do espetaculo.
No 6nibus acontece a primeira interagcao direta do elenco com a plateia: o
motorista, um ator, distribui papeis e canetas e pede que cada um escreva “o
que levaria se essa fosse sua ultima viagem?”. As pessoas escrevem e
entregam o material de volta a ele. A viagem se inicia sem sabermos para
onde vamos. Ao sair do espaco cultural, o publico é surpreendido por cenas
realizadas ao longo do caminho - na entrada de um clube proximo, na
vegetacdo ao lado da pista, na calgada -, as quais assistem pela janela, em
fragbes de segundo, enquanto o 6nibus se desloca. Essas cenas mostram
imagens como um homem de terno se regando com um regador, uma mulher
vestida de noiva fazendo declaracées de amor, uma mulher de preto curvada
caminhando lentamente e arrastando um terno preso em uma das pernas e na
outra, um vestido claro, parecido com um de noiva. Essas imagens alteram a

percepcao dos espectadores, antes tdo acomodados ao espago do 6nibus e
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pouco interessado no que viam pela janela. Agora, atentos ao espago urbano

em busca da préxima cena.

A parada na praca se revelou a mais interessante do espetaculo no que
concerne a relacao entre publico e artistas. Na praca, uma série de outras
atividades se desenrolava. Havia pessoas que ndo estavam interessadas na
peca, outras que chegavam perto para ver uma cena ou outra, um som externo
que atravessava a encenacdo. Esses ruidos compunham a cena e a
experiéncia estética. Evidenciavam ainda uma caracteristica marcante que
perpassa o espetaculo: a exploragao do limiar entre ficcao e realidade. A rua, a
casa, a praca, com suas dindmicas, cheiros, sons proprios, conferiam ao
espetaculo uma textura diferente daquela que se encontra nas salas de
espetaculos. Ao mesmo tempo em que a peca empresta a realidade cotidiana
um tom mais vivo. Nessa dinamica parece residir grande parte da forga do

trabalho em afetar sensibilidades.

Na casa, outro espagco da encenacgdo, objetos pessoais de um dono
desconhecido criavam um ambiente aconchegante, bastante real e cheio de

memoria.

Entrepartidas € um bom exemplo do que foi dito anteriormente acerca do papel
do espectador no teatro contemporaneo e de sua intensa participacdo na
criacdo da obra. A encenacao propde uma experiéncia que impacta os varios
sentidos (visdo, audigao, tato, olfato e paladar) da plateia. Sua dramaturgia se
compode de narrativas fragmentarias, abertas a intervengao criativa do publico e
a sua participacao efetiva na feitura da propria obra. A partir dessa proposi¢cao
feita ao espectador cabe questionar o que faz ele ou ela com o espetaculo do

qual participa.

Para dar inicio a esta investigagdo, que nao podera ser bem sucedida neste

espago, mas apenas esbogada, recorrerei ao conceito de usos sociais
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presentes nas reflexdes de Michel de Certeau (2009) e Pierre Bourdieu (2008).

Certeau contribui para a investigacdo acerca do que produz o espectador a
partir do consumo de espetaculos por meio de sua teoria dos usos sociais.
Tomados como “produtores desconhecidos”, a perspectiva proposta pelo autor
contribui para a politizacdo de praticas cotidianas e legitimagdo de uma
capacidade produtora e criativa que escapa a produgdo racionalizada,

“barulhenta e espetacular” da cultura.

Partindo de uma teoria dos usos como operadores de apropriagcdo, que tece
andlises levando em conta uma logica operatéria, Certeau atribui aos
consumidores, através de esquemas de acado e combinatdrias de operacoes, a
capacidade de producao daquilo que consomem em funcdo das maneiras de
empregar tais produtos. Em suas palavras, “Praticas consumistas tém o poder,
ora segundo modos minusculos, ora majoritarios, de organizar ao mesmo
tempo espagos e linguagens” (2009, p. 108). Desta forma, a analise dos usos
empreendida por Certeau contribui sobremaneira para esta investigagao, visto
que a perspectiva aqui adotada atribui aos espectadores de teatro capacidade
criativa ante a obra teatral, a partir da qual, de acordo com os usos que tecem,
organizam e bricolam experiéncias e sentidos; desenham trajetos particulares;
utilizam de maneira autbnoma o espetaculo do qual participam e realizam
operagbes poéticas e cognitivas que permitem uma pluralidade de

significagoes.

As operacboes efetuadas pelos espectadores, na visdo de Certeau, sao
indissociaveis da ocasiao em que sao efetuadas, neste caso, do momento
especifico e efémero em que se deu o evento teatral. Portanto, em
conformidade com o que expde o autor, as inovagdes e transformagdes se dao
a partir da relacdo das praticas com as situagdes — espagos e tempos
especificos. Nesse aspecto, Certeau se distingue do viés analitico de Pierre

Bourdieu, que privilegia a reproducao social e compreende o modo de geragao
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das praticas a partir da assimilagao das estruturas sociais. Este concentra-se
na génese das praticas dos agentes e contribui para a compreenséao delas e
das percepgdes acerca das mesmas em relagao a posi¢cdes sociais enquanto
aquele se debruga sobre o produto das praticas, interesse central levantado
neste trabalho.

A perspectiva aqui adotada entende o papel do espectador enquanto criativo
mas, ao mesmo tempo, compreende que o fato de ser um espectador de teatro
implica a incorporagdo de disposicbes que permitem perceber, distinguir,
avaliar e inclusive preferir determinados produtos culturais (Gonzales, 1997).
De acordo com Bourdieu (2008), a apropriagdo de um determinado produto
ocorre em funcédo de disposi¢cdes de percepgao incorporadas (habitus) que,
variando segundo as posi¢cdes dos agentes na estrutura social, langam mao de
diferentes esquemas de percepgao. Portanto, os consumidores percebem
diferentemente os atributos decisivos vinculados a um mesmo produto em
funcao da existéncia de diferentes esquemas de apropriacdo. Dessa afirmacao
subentende-se o suposto central da nogcdo de usos sociais: que ele nao se
refere a uma unica forma pela qual todos os consumidores apreendem um
produto. Dessa forma, considera-se que os espetaculos serdo apreendidos em
funcdo dos diferentes esquemas de percepcdo do publico que, portanto,

produzira diferentes “produtos” a partir desse consumo.

Em Entrepartidas, chama atencdo a fragmentagdo do publico e sua
“plasticidade” que, ora abarca somente os 28 passageiros do Onibus, ora
envolve os moradores da Vila e frequentadores da praga, ou captura as
pessoas que se encontram no hall do CCBB. Além do fato de que cada um
fara uma leitura e produzira sentidos e obras diferentes a partir do espetaculo
como um todo, existem ainda essas percepcdes parceladas, que apreendem
um momento apenas e dali constréi sentidos e sdo afetada de uma maneira ou
outra. Que percepgao terdo essas pessoas que assistem a apenas um trecho?

Que sentidos construirdo a partir deste momento do espetaculo?
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Reside na pratica consumidora dos espectadores uma tensdo entre a
reproducdo de padroes que emolduram sua percepcdo e a capacidade de
empreender leituras criativas e “fabricar” distintas obras. O consumo cultural é
entendido aqui como um conjunto de processos sociais de apropriagdo de
produtos que informa e produz desigualdades sociais, relagdes com o corpo e
com o tempo, expressao de desejos e subversao de cddigos, de demandas e
dispositivos de acdo provenientes de competéncias culturais diversas
(Martin-Barbero, 1997).
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Afetos em transito

Uma das importantes concepg¢des que surgiu ao longo dos 2 anos de pesquisa
para criagao do espetaculo foi a idéia de transito. Ela marca profundamente as

escolhas da encenacgao, da dramaturgia e a abordagem da tematica.

“Entrepartidas” oferece histérias marcadas por esta idéia, em encontros
fugidios e relacdes instaveis. Além disso, a encenacéo se da “em transito”, ou
seja, dentro de um Onibus, em varios locais distintos, em constante

deslocamento.

Por outro lado, a idéia de transito € também bastante cara as concepcgodes
sobre poés-modernidade ou modernidade liquida — a ultima sera aqui
empregada, pois considera-se que abarca uma série de importantes
caracteristicas do modo de vida contemporaneo, sem representar uma ruptura
drastica com o modo anterior, proprio da modernidade (Bauman, 2010). A
visdo de mundo na modernidade liquida seria, para Bauman (2010), marcada
por numero ilimitado de modelos de ordem. Corresponderia a um modo de
viver enraizado na incontingéncia, incerteza e imprevisibilidade, sendo que o
unico aspecto permanente seria a mudanga perpétua. Diante da diversidade
de tentativas de caracterizar e nomear esse nivel de integracéo (Elias, 1998),
que surge aproximadamente na segunda metade do século XX, e da
complexidade dessa discussao, este assunto ndo sera aqui estendido, tendo

em vista os interesses que orientam esse trabalho.

Acima de tudo, interessa a esta analise a ideia de fluxo intenso e incessante de
transformacbées ou, nas palavras de Bauman, a “permanéncia da
transitoriedade” e a “durabilidade do provisoério” (2007, p. 53). Esse aspecto,
pela grande afinidade com a ideia de transito, que perpassa a encenacgéo, sera

aqui abordado a partir do prisma da interdependéncia entre transformacao
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social e transformacdo na estrutura emocional dos individuos. A autora

Claudine Haroche aborda esta questao de forma bastante imediata:

as sociedades contemporaneas tendem a se tornar sociedades que se
transformam de maneira continua; sociedades flexiveis, sem fronteiras e sem
limites; sociedades fluidas, liquidas. Tais condicbes tém conseqiiéncias sobre
os tracos de personalidade, dos mais contingentes e superficiais aos mais
profundos, sobre os tipos de personalidade que tendem a desenvolver, e
mesmo encorajar, € também sobre a natureza das relagdes entre os individuos
(2008, p. 123).

Para Claudine, uma dimensido que produz movimentagdo permanente esta
presente nos processos caracteristicos da modernidade e provoca efeitos
sobre os modos de existéncia, de ser, de viver, e sobre as maneiras de sentir,

exprimir e vivenciar sentimentos.

Ainda seguindo as concepgdes desta autora, as transformagdes nas formas
pelas quais estabelecemos relagbes e construimos vinculos; a duragao, a
qualidade, a profundidade e a intensidade ou a superficialidade dos vinculos,
contribuem para que o declinio dos sentimentos apareca como uma das

caracteristicas do individualismo contemporéneo ( p. 180).

Partindo de outra perspectiva, focada na atuacdo dos meios de comunicagao
audiovisuais sobre a percepcgado e formas de comunicagdo contemporaneas,
Christoph Turcke (2010) também aponta a instabilidade caracteristica da
atualidade: “Somente o inconstante se tornou constante”. As consequéncias
seriam um “estado de uma inquietude geral, de excitagdo, de efervescéncia.”
(p- 9). Ao mesmo tempo em que os individuos sdo bombardeados por imagens
e sensacdes - 0 que impacta diretamente seu modo de percepcdo, sua
economia pulsional, suas formas de pensamento e de interagao -, eles buscam
sensagdes como uma forma de se sentir vivo. A vontade de sentir a si préprio,
de se certificar de que se existe, de sair do vacuo da falta de percepcao, de

sensacgao e de sentimento seria o que Turcke chama de “Sensation seeking”. A
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sensagao vira uma forma de percepcdo mas também uma forma de

dominacéo, em um emaranhado subjetivo-objetivo.

A partir de diferentes pontos de vista, Claudine Haroche e Christoph Turcke
apontam a estreita relacdo entre a estrutura emocional dos individuos e a
estrutura social na qual vivem, com destaque para a mudanca social e as
atividades recreativas nessa mutua conformacao entre individuos e sociedade.
Tais perspectivas sdao marcadas pela tentativa de escapar da dicotomia que
acompanha boa parte da produgédo sociolégica e de realizar uma sintese

dessas visdes aparentemente contraditorias.

A idéia de transito, que perpassou a encenacdo e com a qual convivemos
cotidianamente nos contextos conturbados, em permanente fluxo, tipico dos
grandes centros urbanos; nas intensas transformacoes
sociais-econdmicas-tecnolodgicas; enfim, no carater permanentemente
transitério do modo de vida da modernidade liquida; mostrou-se bastante
apropriada a discussao proposta pelo Teatro do Concreto acerca do amor e

abandono na sociedade contemporanea.

© Juliana Veloso Sa
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Notas

10 processo colaborativo consiste em uma metodologia de criacdo artistica que
busca estabelecer relagdes mais horizontais entre os diversos criadores e que propde
didlogos entre eles que extrapolem o ambito de suas areas de atuacao especificas,
permitindo trocas e interferéncias criativas em prol do espetaculo. Um importante
aspecto dessa metodologia é a utilizacdo de depoimentos pessoais dos criadores
como material para a criagdo de cenas e da dramaturgia.

20 espetaculo ja foi apresentado em diferentes locais e cidades, entretanto, a
apresentacdo aqui analisada refere-se a montagem do espetaculo que compés o
projeto Concreto em 7 Atos, em comemoragido aos 7 anos do grupo, realizado no
CCBB, no dia 29 de julho de 2011. Na primeira montagem, os espagos eram a
Rodoviaria de Brasilia, uma praga da 706 sul e uma casa proxima a ela. Cabe
ressaltar que, quando espetaculos como esse - que acontecem em espagos
alternativos, ou seja, fora das salas de espetaculo, em locais que nao sao, a principio,
tidos como apropriados a representagao teatral - sdo remontados em outros lugares
ou cidades, sofrem uma série de adaptacoes.

3 A concepcao de uso social em Certeau (2009) corresponde aquilo que o consumidor
cultural “fabrica” partindo de determinado comportamento e do consumo de
determinadas representacoes.

4 Bourdieu compreende o0 habitus como “principio gerador de praticas objetivamente
classificaveis e, ao mesmo tempo, sistemas de classificagcdo (...) de tais praticas”
(2008, p.162); em outras palavras, estrutura estruturada e estruturante.
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